El Defensor del Pueblo de Espafia

La sede del Defensor del Pueblo de Espaia:
el Palacio del Marqués de Bermejillo

Introduccién

En 1983 la institucion del Defensor del Pueblo trasladaba su sede desde unas oficinas en
la calle Alfonso XI al recién restaurado Palacio Bermejillo que habia levantado entre 1913 y
1916, en el madrilefio Paseo del Cisne, hoy calle de Eduardo Dato, el arquitecto santanderi-
no Eladio Laredo. Se evitaba asi el mas que probable derribo de un edificio que, a lo largo
de su dilatada historia, ha sido residencia familiar, embajada y refugio durante la guerra civil,
casa-museo y sede de organismos oficiales, para ya en nuestra época albergar a la institucion
del Defensor del Pueblo. Por ello, con su conservacion y rehabilitacion se ha rescatado un
singular edificio que diversos historiadores consideran una obra maestra del estilo neoplate-
resco, surgido en un momento algido de la corriente nacionalista que caracterizé la arquitec-
tura de aquel periodo.

Hubo un tiempo, sin embargo, en que los rigidos criterios de la Vanguardia, parapetada
detrés de una actitud expresamente antihistoricista, negaron cualquier elogio a los eclecticis-
mos e historicismos que definen, hasta la aparicion del racionalismo, la arquitectura del primer
tercio del siglo XX, que fue tachada de arqueoldgica y afuncional. Se condend asi al olvido a
figuras como la de Eladio Laredo y se someti6 a obras como esta que nos ocupa a una critica
feroz. Calificadas de burdas imitaciones del pasado creadas por arquitectos faltos de espiritu
creador, no eran, en opinion de muchos, sino el reflejo de la época conservadora que, incapaz
de asumir responsabilidades histdricas, las alento.

Sin embargo, desde el momento en que, a finales de los sesenta, se empez6 a acusar al
movimiento moderno de haber originado una arquitectura anodina y sin rostro, se reclamo la
vuelta de lo narrativo, de la mezcla de estilos y del pluralismo, apostandose de nuevo por una
arquitectura del significado que tuviera relacion con su entorno fisico y con la historia, enten-
diéndose en este contexto el renovado interés por el eclecticismo decimondnico, catalizador
de los més variados lenguajes del pasado.

Ello no hacia sino cuestionar el concepto rectilineo del tiempo que defendia el racio-
nalismo que, en nombre del progreso y de la innovacién, se habia empefiado en negar todo
lo precedente. Ante la incertidumbre que provoca acabar un siglo e iniciar otro sin refe-
rentes ni modelos a seguir, surgieron dudas sobre lo ilusorio que resultaba tratar de empe-
zar de nuevo sin contar con lo anterior. E intuyendo que son siempre las mismas cosas las
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que vuelven, aunque de distinta forma, se entendié y
asumio el deseo recurrente a lo largo de la historia de
querer recuperar el pasado, Unica forma posible, como
entendié Marcel Proust, de vencer el paso del tiempo.

De un tiempo a esta parte, muchos criticos e his-
toriadores sienten de nuevo la necesidad de revisar en
toda su complejidad un periodo que nos ha legado
algunas obras de indudable calidad estética. Las razo-
nes las apunta F. Chueca Goitia: porque se comprende
mejor el cuadro histérico en que se enmarcan; porque
se es mas indulgente con las tendencias eclécticas de la Detalle de Ia fachada oriental con mirador
época; porque se rechazan conceptos como aquellos amatacanado
que acusaban a los arquitectos de ser meros copistas; y
en suma, y de acuerdo con el arquitecto J. D. Fullaondo, porque no se puede destruir la
memoria histérica de un determinado momento, los fragmentos de un pasado, ya que como
afirma Borges, “somos nuestra memoria, somos el quimérico museo de formas inconstantes,
ese monton de espejos rotos”.

Fuente del jardin
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El pasado en el presente. Arquitectura para una crisis

Entre finales del X1X y principios del XX el arte en Espafia esta plagado de cons-
tantes apelaciones al pasado, justificadas por motivos no solo estéticos sino también his-
toricos. El siglo XX que asiste a las nuevas formas de vida impuestas por los avances téc-
nicos nace sin conseguir despegarse del todo del XIX. Hasta los afios treinta, la
arquitectura circula por los mismos derroteros que la arquitectura decimondnica, volvién-
dose a dar todo el repertorio de formas que abri6 el XIX, como el neoclasicismo, el mude-
jarismo, el neomedievalismo y los eclecticismos que se yuxtaponen a las nuevas tendencias
gue van surgiendo, también inspiradas en nuestra tradicion, como la arquitectura regional,
ya sea montafiesa, vasca o catalana, la neoplateresca o el neobarroco, lo que dio lugar a un
complejo panorama de nuestra arquitectura.

Mas que ninguna otra, Madrid sera la ciudad mas propicia a convertirse en escenario
de un gran nimero de experiencias, manifestandose en ella una variedad de corrientes esti-
listicas que le impediran hallar, como a Barcelona, un estilo propio. La ausencia de una
burguesia emprendedora, de base industrial y capitalista, como la que en Catalufia enlaz6
con las vanguardias a través del Modernismo, origind que Madrid no buscara otro apoyo

Vista actual del jardin
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que aquel que la historia y la tradicion le brindaban. Ciudad preindustrial y dominada por
el mundo de los oficios, Madrid contaba con una burguesia conservadora que no quiso
renunciar a las formas que la historia habia sancionado como validas, Unica via posible de
enlazar con el pasado ideal con el que trataba de identificarse.

Hay, no obstante, una fecha ldgubre en la historia de Espafia que va a condicionar de
forma indeleble su evolucién; 1898 marca, con la pérdida de Cuba y Filipinas el fin del impe-
rio colonial y se cruza en el camino de un pais que lucha por modernizarse enturbiando las
relaciones politicas y sociales hasta bien entrado el siglo XX. El Desastre de 1898 no solo
abrioé una profunda brecha en la sensibilidad nacional, sino que provoco que salieran a la luz

Detalle exterior de la fachada
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muchos de los problemas que asediaban a Espafia, propiciando la aparicion de la llamada
Generacién del 98. Con este término, acufiado por Azorin, se designé a un grupo de intelec-
tuales unidos por una misma conciencia moral y por la decidida voluntad de emprender una
campanfia regeneradora que ayudara al pais a salir de la crisis moral en que se hallaba. Si bien
en un principio proclamaron que la solucién pasaba por un acercamiento a Europa, la mayo-
ria de sus integrantes terminé adoptando una postura mas espafiolista en la creencia de que
la Unica posibilidad de regeneracion pasaba por ahondar en la esencia y la tradicion de cada
pueblo. Preocupados por buscar el alma y el ser de Espafia, incurrieron en la creacion de
mitos, como fue la identificacién de Espafia con Castilla, y dieron pie a la aparicién de los
nacionalismos y regionalismos. Y si en pintura triunfaban Sorolla 0 Zuloaga, la arquitectura
también se dispuso a rastrear en las fuentes eternamente espafiolas para, adaptandolas a los
nuevos tiempos, hallar el tan anhelado renacimiento arquitecténico.

Sin embargo, a raiz de la grave situacion politica y social que se vivié en Espafia tras los
sucesos de la Semana Tragica de Barcelona (1909) estas ideas, mas o menos tergiversadas,
pasaron a alimentar las aspiraciones conservadoras del poder politico. Este, consciente del
calado ideoldgico que suponia la exaltacion de cualquier etapa gloriosa de la historia de
Espafia, no dudd en apoyar toda manifestacion artistica que supusiera un discurso apologé-
tico de nuestra tradicién, experimentando a partir de entonces un auge sorprendente la
denominada Arquitectura Nacional aunque ya con un espiritu muy distinto al que la origind.

La corriente revivalista y nacionalista se centraliz6 en Madrid. Ello provocé, dado el
caracter cosmopolita y abierto de la capital de Espafia, un registro estilistico tan amplio y
variado, que ademas de invalidar los principios mismos de esta arquitectura dej6 a esta ciu-
dad sin una fisonomia propia. (O no afirma Chueca que es quizads Madrid la ciudad de
Espafia que mas se ha desentendido de ser ella misma, ocupada como ha estado en ese
tejer y destejer? Sin embargo, y pese a que todavia en 1920 Azafia la describe como una
ciudad nada evocadora, “que lleva a cuestas un pasado sin rostro”, es alrededor del 14,
precisamente en los afios en que se construye el Palacio Bermejillo, cuando Madrid empie-
za a recuperar el pulso tras el derrumbe del 98 y a dejar atras esa imagen de mediocre capi-
tal de provincias para convertirse en la urbe cosmopolita y moderna que la serie de actua-
ciones puntuales de dudosa eficacia realizadas hasta entonces no habian conseguido.

Madrid entre dos siglos

Tremendamente contradictorio y con grandes lacras adn sin resolver, el Madrid que
glosa Ramon Gomez de la Serna es ya una ciudad brillante, bulliciosa y noctdmbula, anima-
da permanentemente por los méas diversos espectaculos que invaden la cartelera, desde el
cuplé hasta la zarzuela, pasando por la musica culta, que conoce en estos afios un momento
de esplendor con figuras de la talla de Granados, Turina y Albéniz. A la actividad desarro-
llada por el Conservatorio, vino a sumarse la Orquesta Filarmonica de Madrid creada en
1915, el mismo afio en que Falla estrenaba en el Teatro Lara EI Amor Brujo. En 1916 lo hacia
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con sus Noches en los Jardines de Espafia, un afio antes de que el Ballet Ruso de Diaghilev
estrenase Parade, en el Teatro Real, con Nijinsky como primer bailarin. En el campo teatral
triunfaban, en 1913, Benavente con La Malquerida y Martinez Sierra con Los Romanticos;
mientras que la escena literaria estaba ocupada por Francisco Ayala, Gabriel Mir6 o Ramoén
Pérez de Ayala, si bien las figuras que descollaban fueron, sin duda, las de Ortega y Gasset
quien ejercia una notable influencia desde el periddico El Sol y las revistas Espafia y Revista
de Occidente y Ramén Gomez de la Serna, convertido en el abanderado de las vanguardias
artisticas desde la tertulia que presidia, desde 1913, en el antiguo Café y Botilleria del
Pombo de la calle Carretas. Son en efecto afios de esplendor de los cafés como El Colonial,
El Universal, El Café Cervantes, o El Gijon, convertidos en auténticos templos donde se

Escalera de doble ramal de acceso al palacio
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comentaban y debatian los asuntos importan-

tes del pais, aunque por aquel entonces el

tema que levantaba pasiones era la Guerra

Europea que no dej6 a nadie indiferente, dis-

tinguiéndose claramente los germandfilos de

los aliaddfilos. Convertida, con Suiza, en cen-

tro de actividades de la Cruz Roja y del espio-

naje, Espafia conoci6 cuatro afios de bonanza

econdmica asentada en los fabulosos negocios

gue le permitié su neutralidad. Entre tanto

Madrid se fue poblando de refugiados y deser-

tores, adquiriendo esta ciudad un repentino

caracter cosmopolita, mientras seguia ejercien-

do un enorme poder de atraccion sobre los Detalle de la barandilla
intelectuales que llegaban de provincias atrai-

dos por sus instituciones culturales como el

Ateneo, la Universidad, la Institucion Libre de Ensefianza o la Residencia de Estudiantes.

Fueron afios de enorme vitalidad, afios durante los cuales Madrid despegé y confirmé
su papel de capital europea, gracias a las obras urbanisticas emprendidas entre 1910 y 1920,
que cambiaron el semblante de la ciudad. En el Paseo del Prado, ademas del Banco de
Espafa, se levantd en 1917 el Palacio de Comunicaciones, y en Neptuno, y con capital
extranjero, el Ritz y el Palace (1910-1913), hoteles de una tipologia hasta ahora nunca vista
en Madrid, que imprimio a este rincon de la capital el estilo decadente de la Belle Epoque
francesa. Pero sin duda la obra urbanistica de mayor envergadura emprendida entonces fue,
con la Ciudad Lineal de Arturo Soria, la apertura en 1910 de la Gran Via. Destinada a enla-
zar el barrio de Arguelles con el de Salamanca y a sanear el centro, a uno y otro lado de su
trazado se fueron levantando notables edificios como la Gran Pefia, el Casino Militar o
Telefonica, junto a grandes almacenes como el Madrid-Paris, cines como el Callao o el
Capitol, asi como importantes bancos. En 1917 se inauguraba la primera linea de metro que
unia Puerta del Sol con Cuatro Caminos. Cuatro Caminos era uno de los muchos caserios
que proliferaban en el extrarradio, sin plan de urbanizacién, fruto del asentamiento espon-
taneo del proletariado. Era la otra cara de la ciudad, cuya sordidez denuncié Baroja cuando
hablaba de la “vida africana, de Aduar, en los suburbios, frente a la vida refinada del cen-
tro”. De hecho Salamanca, Chamberi o Arglelles fueron los barrios elegidos como lugar de
residencia por la burguesia acomodada, ahora conformada por técnicos y profesionales, que
irian perfilando un paisaje social algo mas complejo y diversificado que aquel que todavia
definia el Madrid de principios de siglo.

Ante la urgente necesidad de ensanchar Madrid més alla de los limites en que la cerca
levantada por Felipe 1V la mantenia encerrada, y paliar con ello el hacinamiento de la
poblacion en un centro caotico e insalubre, en 1860 se aprobaba el Plan de Ensanche del
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ingeniero Carlos Maria de Castro. Castro proponia la urbanizacién y construccién de
ocho barrios modernos y de trazado regular, a los que preveia dotar de jardines, plazas y
servicios publicos, compuestos por manzanas de tres alturas con patios interiores ajardi-
nados. Aunqgue nacido en la década de los sesenta, este proyecto s6lo se puso en practica
durante la Restauracion de forma incompleta, y ello debido a la especulacion, al desanimo
administrativo y a la falta de recursos econdmicos, configurandose un Ensanche muy dis-
tinto al ideado inicialmente, que ademas dejaba sin resolver el problema del extrarradio.
Si cumplid, sin embrago, con la funcion de ordenar los asentamientos de la burguesia que
tendi6 a ocupar preferentemente la zona norte del Ensanche, definiéndose un sector de
prestigio a ambos lados de la Castellana, convertida desde entonces en la espina dorsal de
Madrid.

En esas condiciones Madrid se asomaba al siglo XX con la sensacién de haber perdi-
do la oportunidad de convertirse en una capital a la altura de las europeas. A pesar de

Vestibulo
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algunos logros indudables, seguia siendo, a tenor de los cronistas una ciudad grande y fea
gue evidenciaba la insuficiencia de los planteamientos del Ensanche, mientras continuaba
aferrada a los sistemas de expresion del X1X 'y sumida en la crisis espiritual polarizada en
torno al Desastre colonial, lo que la convertia, a los ojos de los escritores de aquella gene-
racion, en el espejo de la vida interior espafiola, “el escenario —segiin Azafia— donde cris-
taliz6 la decadencia de Espafia”.

Tradicion frente a modernidad: el “estilo Monterrey”

Ahora bien, la crisis finisecular, aunque aqui tuviera caracteristicas especificas, no sélo
afect6 a Espafia. Desde 1880 recorri6 y sacudio al resto de Europa que, al acabar el siglo, tra-
taba de huir de los estrechos limites impuestos por el Realismo y el Positivismo para aden-
trarse en mundos que respondieran mejor a las exigencias del alma y del espiritu. Surgieron
entonces las corrientes modernistas y simbolistas —cara y cruz de una misma moneda—
envueltas ambas en una cierta atraccién morbosa por el Decadentismo, fomentado desde la
literatura por Wilde, Huysmans, Verlaine o Rubén Dario.

En busca de una posible solucién a los propios problemas, Espafia volvié por un
momento la mirada hacia Europa, optando Madrid, donde el Modernismo apenas fue un
capitulo aislado, por el Decadentismo. Algunos de los edificios que se construyeron entre
1900 y 1914 como el Ritz y el Palace, el Casino de Madrid
0 los palacetes levantados por Saldafia o Aldana para la
alta burguesia y la aristocracia madrilefas, se vistieron Puerta lateral del vestibulo
entonces con las formas bellas y elegantes de los edificios
de la Belle Epoque francesa, adquiriendo la arquitectura
de esos afos un aire cosmopolita.

Esta opcion cosmopolita dur6 sin embargo muy
poco ante el fuerte atague de quienes, frente al lenguaje
internacionalizado, reclamaban una vuelta a las fuentes
espafolas, convencidos, como Unamuno, de que la rege-
neracion arquitectdnica solo podia lograrse resucitando
lo “eternamente espafiol”. Al rastrear en la propia histo-
ria estilos que fueran motivo de orgullo nacional, surgid
un nuevo historicismo inspirado en nuestro Renacimien-
to, el neoplateresco, que lejos de ser un mero revival sin
trascendencia, tuvo una enorme repercusion en la arqui-
tectura espafiola durante méas de una década, viéndose
reflejado el Palacio de Monterrey de Salamanca en
numerosos edificios, tales como el palacio de Sueca de la
calle Barquillo (1904) o el Palacio Bermejillo (1913). No
debe dejar de anotarse, sin embargo, que si bien ambos
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participan de la misma linea nacionalista, el Palacio Bermejillo ya no surge con referencia al 98,
sino como reaccion al estilo francés difundido por algunos arquitectos.

El primer edificio proyectado de acuerdo al “estilo Monterrey” fue el disefiado por
Jeronimo de la Gandara en 1867 para el pabelldn espafiol de la Exposicion Universal de
Paris. Esta propuesta apenas tuvo entonces repercusion, cobrando realmente fuerza a raiz
del desastre colonial y el mismo afio 98, afio en que José Urioste y Velada recibe el encar-
go de proyectar el pabellon que habia de representar a nuestro pais en la Exposicién
Universal de Paris de 1900. Urioste se inspir6 para ello en el palacio Monterrey de
Salamanca, en la Universidad de Alcala de Henares y en el Alcazar de Toledo, entre otros
edificios emblematicos de la arquitectura renacentista espafiola, la arquitectura surgida pre-
cisamente “bajo la fuerza y el prestigio internacional de nuestro siglo XVI, la que forjé un
imperio ultramarino que, paradojicamente, en aquellos meses del 98 se estaba liquidando”,
segun recuerda acertadamente P. Navascués. Fue tal el éxito de esta obra, incluso en el
ambito internacional, que no s6lo Urioste recibié numerosos premios, sino que su pabe-
[16n adquirié una enorme fuerza semantica convirtiéndose en un manifiesto formal, en la
versién arquitecténica de esa voluntad de regeneracion compartida por todos.

Lo escrito por Unamuno desde su retiro salmantino refleja el peculiar estado de &nimo
latente detras de esta opcidn nacionalista: “Esta mi torre de Monterrey me habla de nuestro
Renacimiento, del renacimiento espafiol, de la espafiolidad eterna hecha piedra de vision, y me
dice que me diga espafiol y que afirme que si la vida es suefio, el suefio es lo Unico que queda
y lo otro, lo que no es suefio, no es mas que digestién que pasa...”. Con todo, no es fortuito
que fuera precisamente el Palacio de Monterrey el llamado a convertirse en inspirador de esta
Arquitectura Nacional, teniendo en cuenta
que estaba considerado como una de las
obras mas representativas del Plateresco y por
ello ejemplo del estilo nacional que surgio en
la Espafia del XVI como respuesta al Clasi-
cismo italiano. Y aunque tesis mas recientes,
opuestas a esta versién nacionalista, sugieren
gue no fue sino un ejemplo mas del Manie-
rismo que por entonces se daba en toda
Europa, no es menos cierto que Rodrigo Gil
de Hontafion (1500-1577), autor asimismo de
la fachada de la Universidad de Alcala y del
Palacio de los Guzmanes de Ledn, fue una de
las figuras claves de la arquitectura de aquella
época ya que consiguio, sin renunciar a la tra-
dicion, superar definitivamente el medievalis-
mo, al adaptar el lenguaje gético a los nuevos
tiempos.

Puerta de acceso al patio central. Siglo XVl
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Identificada con el “estilo espafiol”, la arquitectura plateresca, llamada a conseguir la tan
ansiada regeneracion nacional, cont6 con el apoyo tedrico de figuras como Vega March,
Cabello Lapiedra, Eladio Laredo y sobre todo Vicente Lampérez, sin cuyo sustento propa-
gandistico no hubiera tenido semejante trascendencia. Defensores del nacionalismo, sostenian
que la arquitectura, sélo hallaria un estilo nuevo adaptando —que no imitando- los estilos tra-
dicionales, porque, en palabras de Lampérez, “tradicion significa depuracion durante siglos y
siglos de ciertos principios que no cambian: el pais, el clima, la idiosincrasia de la raza”.

Patio central

R I e R e A
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Detalle en hierro forjado de la puerta principal del patio central

La inestabilidad politica que se vivio en Espafia a raiz de los sucesos de la Semana
Trégica de Barcelona (1909) animd al poder politico, consciente de su fuerza propagan-
distica, a fomentar estas ideas, conociendo entonces la Arquitectura Nacional su momen-
to de esplendor. Pero entonces la regeneracion nacionalista dejé de ser un vanguardismo
para alimentar tanto los planteamientos conservadores de la segunda década del siglo
como, en opinién de Isabel Ordieres, los ideales y la forma de ver la vida absolutamente
fuera del contexto real de la aristocracia, que volvié los ojos hacia esa etapa de la historia
de Espafia en la que la nobleza tuvo su razén de ser.

En cualquier caso, a partir de 1911 el neoplateresco se convierte en una verdadera moda
y pasa a ser el estilo preferido por la alta burguesia y la aristocracia a la hora de erigir sus
viviendas. Es en este contexto cuando, en 1913, Eladio Laredo recibe el encargo de tomar las
riendas del proyecto para el palacio que los marqueses de Bermejillo se proponian levantar
en el Paseo del Cisne y que inicialmente habian encomendado a los arquitectos José Reynals
y Benito Guitart Trulls.

El arquitecto Eladio Laredo

Estrechamente vinculado al Rey y a los circulos nobiliarios, Laredo fue uno de los
arquitectos preferidos de la nobleza madrilefia, sobre todo a raiz del éxito obtenido con el
Pabellon Espafiol, disefiado de acuerdo al “estilo Monterrey”, que Alfonso X111 le encarga
para representar a Espafia en la Exposicion Universal celebrada en Roma en 1911.

No obstante Laredo era ya una figura conocida y respetada en los circulos artisticos
madrilefios donde destacé muy pronto por su conocimiento y defensa de los estilos arquitec-
ténicos nacionales, analizados y difundidos desde las paginas de la revista fundada por €l en
1906, Pequefias Monografias de Arte, que hoy constituye un documento imprescindible para el
estudio de aquella época. Nacido en Castro Urdiales en 1865, Eladio Laredo Carranza fue de
hecho uno de los protagonistas claves del surgimiento de la Arquitectura Nacional.
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Establecido desde 1904 en Madrid tras ejercer como arquitecto municipal en su ciudad
de origen, donde también trabajo para el magnate Luis Ocharan, Laredo se decantd ensegui-
da por la corriente nacionalista y fue por ello el arquitecto elegido en 1905 por el marqués de
la Vega Inclan para iniciar la intensa labor de recuperacién del Patrimonio Hist6rico Nacional
gue este aristocrata vallisoletano, apasionado por el arte de la restauracion, se disponia a
emprender. El éxito obtenido con la restauracion de la Casa de El Greco hizo que Alfonso
XIII, consciente del impacto ideolégico de esta iniciativa, crease la Consejeria Regia para el
Turismo y la Cultura Popular, nombrando Comisario al marqués de la Vega Inclan y a Laredo
arquitecto adscrito. A la Casa de El Greco, un pintor recuperado entonces por la Generacion
del 98 —junto a Velazquez y Goya— por representar “la plasmacion espiritual del alma castella-
na”, siguieron una serie de proyectos restauradores de gran calado nacionalista, como la Casa
de Veldzquez o la Sinagoga del Transito, hasta que, en 1911 y por encargo de Alfonso XI11,
edifico el pabelléon de Roma, obra con la que obtuvo su definitiva consagracion. Dos afios des-
pués realizd, junto a Reynals y a Guitart Trulls, el Palacio Bermejillo. Autor ademas de obras
tan emblematicas como es el edificio de viviendas del nimero 1 de la Gran Via madrilefia, sera
no obstante este palacio su obra mas paradigmatica, “la pieza maestra, segun A. Pereira, del
nacionalismo de su época, planteada ademéas como alternativa urbana al cosmopolitismo”.

Muy celebrada por los cronistas de entonces, lo fue también por arquitectos como
Cabello Lapiedra quien lo elogia en su libro La Casa Espafiola, publicado en 1917. Tras con-
denar la perniciosa influencia que ejercia el Modernismo en la arquitectura, Cabello celebra
gue “en medio de esta revolucion arquitectonica en que predominan todos los estilos impor-
tados” surjan palacios como éste al que define como la “obra de mas intensidad artistica espa-
fiola y de mas tendencia en la evolucion hacia nuestra arquitectura tradicional”, refiriéndose
a él como ejemplo de lo que denomina “estilo Alfonso XI111”.

Ventanuco del patio central

Almagro: un barrio aristocratico

El palacio debia ocupar un solar en la
esquina conformada por la calle Fortuny vy el
Paseo del Cisne, en el barrio de Almagro,
uno de los lugares preferidos, junto al Paseo
de la Castellana, por la alta burguesia y la
nobleza para levantar sus viviendas.

Hacia ya algunos afios que el sector mas
oriental de Chamberi se habia consolidado
como una de las zonas de mayor prestigio de la
capital, frente al aire popular que iba adqui-
riendo el resto de este distrito. Enormemente
contradictorio, fruto de la forma cadtica y des-
ordenada en que fue creciendo, Chamberi vio

129



EL LIBRO DEL DEFENSOR DEL PUEBLO

coémo, al otro lado de Santa Engracia, en los terrenos que llegaban hasta la Castellana, se iba
fraguando el barrio de Almagro gracias al respaldo econémico de las clases mas adineradas
que empezaban, ya en la Gltima década del X1X, a optar por vivir en una zona mas despejada
de la capital, lejos de las estrecheces que el casco antiguo imponia. Y asi, en 1864, cuando
todavia esta zona era un arrabal de Madrid y se seguia cuestionando el Plan de Ensanche,
Miguel Séinz de Indo, un bolsista vasco, comenz6 a comprar tierras en este sector hasta reu-
nir un total de 22 hectareas en las que se incluia la denominada “Huerta de Espafia” compra-
da al Ayuntamiento en 1864, asi como otros terrenos provenientes de propiedades de érdenes
religiosas afectadas por la Desamortizacién, y emprendi6 la construccion de lujosos hoteles,
incluido el suyo propio, hoy ya desaparecido. De similares caracteristicas a la “Huerta de
Espafa”, la “Huerta de Loinaz”, que limitaba con la Castellana y el Paseo del Huevo —hoy
calle de Almagro— fue adquirida en 1863 por la sociedad francesa Parent Shakeen et
Compagnie, a cuarenta y cinco pesetas metro cuadrado, que la parceld y vendio los lotes resul-
tantes. Integrada plenamente con el barrio tras el derribo de tapias y desmontes formo, junto
a la barriada de Indo y a la Castellana, uno de los conjuntos mas bellos de Madrid. Y asi desde
mediados del siglo pasado, se fueron edificando lujosos palacetes y hoteles, muchos de ellos
hoy desaparecidos, como el de los duques de Montellano construido sobre la antigua finca de
Indo, si bien algunos adn se conservan, como el del propio Carlos Maria de Castro, en el n® 16
de la calle Fernando el Santo, posteriormente reformado por el Conde Heredia Espinola, o los
edificados por Saldafia entre 1897 y 1914, como el palacio de la Condesa de Adanero, hoy
dependencias del Ministerio de Administraciones Publicas, el Hotel del Duque de Plasencia,
ocupado actualmente por la Embajada de Turquia, asi como la actual sede de la Delegacion
del Gobierno, obra esta Ultima de Aldana, inspirados todos ellos en el estilo sobrio y elegante
de la arquitectura francesa, el mismo que alienta al Hotel del Duque de Santo Mauro ubicado
en la calle Zurbano, a pocos metros de la Casa Palacio de Antonio Garay. Obra del arquitec-
to Smith Ibarra y edificado en los mismos afios que el vecino Palacio Bermejillo, este edificio,
actual sede del Colegio de Ingenieros de Caminos, es uno de los mejores ejemplos de arqui-
tectura regionalista madrilefia.

Esta zona contaba ademas con instituciones de enorme trascendencia en la vida cultural
madrilefia como eran la Institucién Libre de Ensefianza, nacida de la mano de Francisco Giner
de los Rios, en defensa de la libertad de ensefianza, la Institucion Internacional de Sefioritas de
Espafia en la calle Miguel Angel, que ocupaba un edificio construido por Saldafia, o, en la calle
Fortuny, y hasta que se trasladé a la calle del Pinar, la Residencia de Estudiantes.

De la plaza de Chamberi arranca la calle de Eduardo Dato, una de las principales arte-
rias del barrio. Abierta a la par que el Paseo de la Castellana, se llamo hasta 1939, Paseo del
Cisne, nombre tomado de la fuente que se hallaba al final del paseo, y en cuya parte supe-
rior destacaba la figura de un cisne de plomo. En la época en que Pedro de Répide descri-
be el barrio, el Paseo del Cisne lo formaban en su totalidad palacios y edificios religiosos
como la residencia de Siervas de Maria, el Asilo para Huérfanas fundado en 1906 por los
marqueses de Vallejo y situado entre las calles de Fernandez de la Hoz y de Zurbano, o la
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iglesia neomudéjar de San Fermin de los Navarros. De entre los palacios destacaba espe-
cialmente el hotel arabe de don Guillermo de Osma. Ubicado en una de las esquinas de la
calle Fortuny, fue realizado por E. Fort entre 1889 y 1893 y convertido en Museo como sede
de la Institucion Valencia de don Juan que aln alberga distintas colecciones de artes apli-
cadas destacando sobre todo las de ceramica hispano-arabe. Frente a él se alzaba el Palacio
del Marqués de Bermejillo, segiin Pedro de Répide, “uno de los mas primorosos palacios
gue se han construido ultimamente en Madrid”.

Chimenea del patio central
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Despacho del Defensor del Pueblo.
Detalle del artesonado

Despacho del Defensor del
Pueblo. Antiguo comedor de gala
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Sala de reuniones.
Detalle del artesonado

Sala de reuniones. Antiguo
salon de baile
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El Palacio del Marqués de Bermejillo

La historia del Palacio Bermejillo empieza a gestar-
se en marzo de 1912, afio en que don Javier Bermejillo
del Rey, Marqués de Bermejillo, adquiere, por 177.500
pesetas, una finca de 604 m* en el Paseo del Cisne donde
existia un hotel, obra del arquitecto Ortiz y Villajos. Su
hasta entonces propietaria, Maria de la Concepcién
Ramon Ortiz y Gémez, la habia heredado de su padre,
Joaquin Ortiz y Sainz, quien a su vez la habia recibido
por legado de su tio Miguel Sainz de Indo, auténtico
promotor del barrio de Almagro. La necesidad de dis- Despacho del Defensor del Pueblo.
poner de una superficie mayor, obligd a los marquesesa ~ Detalle de un cuarteron
comprar la finca colindante, el hotel n® 21 del Paseo del
Cisne, propiedad de don Francisco y de don Antonio Ardemins, con lo que, una vez derri-
badas las edificaciones existentes, se consiguié una extension de 1.134 m?, de los cuales unos
400 se pensaban destinar a jardin.

José Reynals y Benito Guitart Trulls fueron en un principio los arquitectos encargados
de elaborar el proyecto de la Casa-Palacio, que debia ajustarse, por expreso deseo de la
marquesa, dofia Julia Schmidtlein y Garcia
Sala de reuniones. Puerta policromada Teruel, al estilo neorrenacentista espafiol, tan en
boga por entonces entre la aristocracia madrile-
fia. La forma en que Reynals resolvia lo concer-
niente a la decoracion del edificio, no debid satis-
facer a la marquesa, y en diciembre de 1913 era
contratado E. Laredo con el encargo de elaborar
un nuevo proyecto mas ajustado en lo decorativo
al “estilo Monterrey”. En esta circunstancia tiene
su origen la frecuente confusion sobre la autoria
del palacio, que en algunos textos especializados
aparece adjudicada a Reynals y Guitart, sin men-
cionar a Laredo.

Sin apartarse en lo fundamental del disefio
de Reynals en lo relativo a su estructura y distri-
bucion, Laredo reelabor6 totalmente la fachada,
revistiéndola con el repertorio linguistico extraido
del Plateresco: galerias, torres, rejerias, motivos
heraldicos, y hasta las gargolas presentes en el
palacio de los Guzmanes de Ledn se dan cita
en este edificio. Fruto de la sintesis de ambos
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proyectos resultd un edificio que aunaba pasado y presente y se ajustaba por ello al mode-
lo de arquitectura defendido por Lampérez ya que respondia a las necesidades de la vida
moderna sin renunciar a la tradicion.

Descripcion morfoldgica
El palacio ocupa un solar con forma de cuadrilatero irregular, cuyo lado principal

orientado al sur, en alineacion con el Paseo del Cisne, se une por un chaflan curvo al
correspondiente a la calle Fortuny. De caracter exento y disefiado sobre la base de una

Galeria de la planta principal

000000
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Motivos heréldicos en el techo de una de las
habitaciones principales

estructura cubica sencilla que se articula alrededor de un patio central cubierto, al que
vierten las distintas estancias, el edificio de tres plantas, descansa sobre un zécalo de pie-
dra caliza de tipo colmenar, reservandose el ladrillo y las piedras naturales y artificiales
para el resto de las fachadas. Si bien la entrada se dispuso por la calle Fortuny, de las cua-
tro fachadas, la principal era, y es, la que da al antiguo Paseo del Cisne.

Flanqueada por dos torres que la cierran y reponen la expresion de serenidad y repo-
s0, esta fachada transmite, pese a no haberse eludido cierta complejidad a la hora de jugar
con los elementos, unidad y equilibrio gracias a la sabia distribucion de los huecos que la
componen. El recuerdo del genial arquitecto Rodrigo Gil de Hontafién, cuya enorme ver-
satilidad a la hora de utilizar los lenguajes vigentes quedd demostrada en obras como el
Palacio de Monterrey o el de los Guzmanes de Ledn, es constante en esta fachada donde
se repiten muchos de los elementos por él empleados como las ventanas y balcones enre-
jados, la ventana de esquina, la galeria corrida de arcos carpaneles que a modo de loggia
discurre por la tercera planta, y por encima de todo las dos torres. Unidas por una balaus-
trada calada, las torres, un elemento que en la arquitectura evocaba lo militar se convier-
ten, como ya hiciera Gil de Hontafion, en elegantes miradores sobre la ciudad gracias a las
galerias que las horadan.

Aunque la decoracion esta en gran parte tomada del repertorio clasico, Laredo, fiel al
eclecticismo que caracterizd al Plateresco, no dudé en disponer elementos propios de la
arquitectura gotica, como son los dos miradores amatacanados de la planta principal, que
reposan sobre ménsulas de rollo, o las gargolas que, sin méas funcion que la decorativa,
puntean la cornisa que discurre por encima de la galeria de arcos carpaneles hasta abrazar
las dos torres, subrayando la horizontalidad del edificio.

Mas contenida, la decoracion en las otras fachadas viene determinada por la disposicion
de los vanos. No todos del mismo tamafio y no siempre distribuidos en funcién del mismo
eje, optando en ocasiones por incurrir en asimetrias muy calculadas, imprimen ritmo y dina-
mismo. A poniente la presencia de un torredn gotico, ademas de hacer un guifio a nuestro
pasado medieval, rompe la monotonia de la fachada norte, funcién que asi mismo cumple el
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mirador amatacanado de la fachada oriental. Este juego de heterodoxias afecta incluso a la
entrada situandose el acceso al palacio no por la fachada principal, sino por la calle Fortuny
a través de un pértico rectangular de cubierta plana, configurado por una triple arcada. Para
la entrada de coches se habilitd el chaflan de la esquina. Desde ahi y atravesando el portico
se accedia al garaje situado en el sétano.

Traspasado el portico se llegaba al vestibulo de donde arrancaba una escalera de corto
recorrido y doble ramal que conducia, tras cruzar una puerta de madera del siglo XVIIil, al
patio central cubierto que hacia las veces de moderno hall y al que vertian las habitaciones del
palacio siguiendo la tipologia palaciega del Renacimiento. De uno de los lados de esa pieza
central y algo retranqueada arrancaba la magnifica escalera, inspirada en la del Alc&zar de
Toledo, que conducia a la planta noble. Un ascensor principal y otro de servicio situados a la
izquierda, asi como una escalera de caracol, permitian el acceso a los pisos superiores.

El edificio constaba de tres alturas. La planta baja, donde se distribuian un saldn, el
fumoir, un despacho, el salén de baile y, en el eje de la entrada principal, el comedor de gala
desde donde se accedia al jardin; la planta principal, con las habitaciones de carécter privado,
coincidiendo la del marqués con el comedor de gala, lo que le permitia disfrutar de una gran
terraza sobre el jardin conformada por el abside del comedor; un segundo piso, donde se ubi
caban la cocina y distintas dependencias reservadas al servicio, algunas de las cuales se habili
taron posteriormente para los nietos y su institutriz; y la tercera planta o atico, que contaba
con lavadero, cuarto de plancha, méas habitaciones y las azoteas. En el s6tano, ademas del gara-
je, se albergaban las calderas y habitaciones de servicio.

Ventana de doble hoja
con vidriera coloreada
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Puerta de acceso a la segunda planta

Pero era el espacio originado por el patio y la escalera el mas espectacular del palacio, al
alcanzar éste la altura de la planta principal que se cerraba con un artesonado de cristal que
dividia el patio en dos niveles. Esta cubricién diferenciaba la zona noble de la de servicio y
permitia que la luz que penetraba por la cubierta a un agua de vidrio que remataba el edifi-
cio llegara hasta el patio. Este espacio roto permitia ademas la posibilidad de abrir una gale-
ria en cada una de las plantas, fomentando que todo el edificio y la vida del palacio girasen
alrededor de ese nucleo central.

Evolucion historica

Tres afios duraron las obras de edificacion del palacio. Por fin, el 3 de enero de 1916,
Benito Guitart Trulls presentaba en el Ayuntamiento la certificacion de fin de obra y solicitaba
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la “licencia de habitar”, acreditando que el palacio estaba ya en disposicion de ocuparse. Pero
la ausencia de barandillas de proteccion en la parte inferior de las vertientes de los tejados,
entonces exigidas por las ordenanzas municipales por razones de seguridad, originé una polé-
mica entre el Ayuntamiento y los propietarios que solo se resolvié en el mes de diciembre
demorando casi un afio el traslado de los marqueses al palacio.

La resistencia de los Bermejillo a colocar las barandillas de proteccién en las cubiertas se
basaba en razones estéticas vinculadas al lenguaje arquitectonico empleado en el palacio. En
su opinidn su presencia seria “un atentado al buen gusto”, y “una nota discordante y antiar-
tistica”, que desvirtuaria el armoénico conjunto del palacio. La solucidn del problema, tras la
controversia inicial, provino de la Junta Consultiva Municipal que finalmente dictamin6 que
debia eximirse a los duefios de tal obligacion por considerar que la colocacién de las baran-
dillas de hierro en el borde de las cubiertas voladas de madera de “una de las mas curiosas
construcciones modernas de la capital de estilo renacimiento espafiol”, supondria tal aberra-
cién que, de llevarse a cabo, desacreditaria al Ayuntamiento. Asimismo la Junta entendi6 que
podia resolverse el problema de la seguridad por medio de la colocacion de amarres fijos
convenientemente distribuidos a los que los obreros pudieran sujetarse mediante cuerdas y
cinturones. En base a este dictamen el 18 de diciembre de 1916 se concedi6 finalmente la
licencia o cédula de habitabilidad, pudiendo los marqueses por fin ocupar la vivienda.

Lo concerniente a la decoracidn del palacio corrid a cargo de dofia Julia Schmidtlein.
Desde los magnificos artesonados de madera, hasta la ceramica —de Talavera para los
zbcalos y sevillana para el suelo—, pasando por las puertas, la rejeria y los muebles, todo

Zocalo de ceramica de Talavera
de la Reina (Toledo)
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fue cuidadosamente elegido y adquirido por
la Marquesa, amante y conocedora del arte
espariol. Ya en su momento merecié los mejo-
res elogios de Cabello Lapiedra, quien la des-
cribié como “la viva encarnacién del Arte,
una enamorada del siglo XVI”. Y si bien
Cabello se excede al afirmar que “alma y vida
de la obra realizada, ella trazd con segura
mano los planos de la sefiorial mansion”, lo
cierto es que dofia Julia superviso hasta el
mas minimo detalle decorativo con el objeto
de que todo, interior y exterior, se cifiera al
estilo espafiol, el estilo que entendid debia
dominar en su residencia.

Amiga personal de artistas y pintores lo
fue especialmente de José Maria Lopez Mez-
quita. El fue el autor, entre otras obras

Vidriera de la escalera principal encargadas por la Marquesa, del Retrato de
la Familia Bermejillo, cuadro con el que este
pintor obtuvo una medalla de oro en la

Exposicion Nacional celebrada en Madrid en 1910. Este espléndido retrato, donde el
matrimonio aparece con sus cuatro hijos, Carmen, Ignacio, Javier y Carolina, en nada deja
presagiar los duros reveses que poco después habrian de afrontar como fue la muerte pre-
matura de uno de los hijos y las dificultades econdmicas que terminarian imponiendo la
venta del palacio. Es por ello un documento cargado de intensidad y nostalgia para quien
lo contempla afios después, testimonio de la fragilidad de las épocas felices. Invita por ello
su contemplacién a remontarnos en el tiempo, a los origenes de esta familia que empieza
su andadura en México, el pais donde don Javier y dofia Julia vivieron de nifios y donde
se conocieron.

Originarios de Balmaseda, los Bermejillo emigraron a México donde hicieron fortuna.
Fue sin embargo un desengario amoroso lo que empujé al padre de dofia Julia, un médico ale-
man, a enrolarse en 1864 en las tropas del archidugue Fernando Maximiliano de Habsburgo y
seguirlo hasta México en la mision encomendada por Napoleon 111 de defender los intere-
ses franceses en aquel pais. Alertado por el cariz que tomaban los acontecimientos, que final-
mente acabaron con la vida del efimero Emperador Maximiliano, el doctor Schmidtlein
abandono el ejército pero no el pais, donde decidi6é quedarse a vivir y ejercer la medicina, lle-
gando a alcanzar un gran prestigio profesional. Fruto de su matrimonio con una dama mexi-
cana nacio Julia quien, con el tiempo, habria de contraer matrimonio con Javier Bermejillo.
Poco después de la boda los Bermejillo decidieron trasladarse a vivir a Esparia, instalandose
en Madrid, donde vivieron provisionalmente en la calle Covarrubias mientras se construia la
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residencia palaciega del Paseo del Cisne. El palacio fue durante algunos afios escenario de
recepciones y banquetes donde se daba cita la alta sociedad de la época, contando en més de
una ocasion con la presencia de los reyes de Espafia. Amigo personal de Alfonso XII1, con
quien compartia la pasion por la caza, a don Javier le fue concedido, en virtud de esta amis-
tad, el titulo de Marqués de Bermejillo del Rey en 1915.

Sin embargo la inestabilidad politica que se vivia en México desde que en 1911 esta-
llara la revolucion, terminé afectando gravemente los intereses econémicos de muchos de
los extranjeros que tenian alli sus posesiones, obligando, llegado el momento, a don Javier
Bermejillo a vender el palacio.

Chimenea del siglo XIX situada en la actual biblioteca
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21111 LS

Lucernario de cristal que cubre el patio central

Los marqueses de Bermejillo habitaron el palacio hasta junio de 1932, afio en que lo
compra por valor de 750.000 pesetas dofia Maria Bauza Rodriguez, casada con don Raman
Rodriguez. Durante los treinta afios que vivi6 en él y hasta su muerte en 1960 convirtié este
edificio en una auténtica casa-museo, referencia obligada del arte y de la cultura madrilefia
de su época.

Oriundos de Uruguay, y retirado don Ramon de sus actividades industriales, el matri-
monio Rodriguez Bauza no tuvo otra dedicacion, desde que se instalaron en Espafia, que la
de completar la coleccion de obras de arte empezada afios atras en América del Sur. La ines-
perada muerte de don Ramén, precisamente cuando estaban a punto de adquirir el Palacio
Bermejillo, no impidi6é a Maria Bauza seguir con la labor que un dia iniciaron juntos. Buen
exponente de ello es la gran cantidad de objetos de extraordinaria calidad artistica que con
esfuerzo y dedicacion constantes consiguid reunir en su casa del Paseo del Cisne. Porcelanas,
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tapices, joyas, cerdmica, marfiles, vidrios, esmaltes, encajes, esculturas y pinturas, ademés de
alguna que otra pieza arqueoldgica de valor, se repartian entre las distintas estancias del pala-
cio junto con muebles de “estilo espafiol” también de gran valor, que daban al Museo, “una
fisonomia gratisima de hogar”, seguin afirma José Ferrandis en un articulo publicado en 1943
en el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones.

De entre la larga lista de cuadros de interés destacaban una Crucifixion atribuida a
Antonio del Rincén, un San Francisco de El Greco, un Descendimiento de Rivera, un San
Anton de Tiépolo o una Inmaculada de Murillo, asi como una tabla de Lucas Cranach. Dos
salas, reservada una a Zuloaga y otra a Sorolla, asi como pinturas de Paret y Alcazar,
Giménez Aranda, Madrazo, Romero de Torres o Rusifiol entre otros, representaban esplén-
didamente el capitulo reservado al arte espafiol contemporaneo.

Mencidn aparte merecia la Biblioteca que reunia junto a obras de autores modernos,
libros raros y ediciones principe, ademas de ejemplares miniados, procedentes en su mayo-
ria de escriptorios franceses y flamencos.

Esta casa, abierta a todo aquel que quisiera acercarse a visitarla, fue ademas escenario de
tertulias —como la que todos los domingos reunia a destacados personajes del mundo de las
artes, la ciencia y la cultura— conferencias y congresos. Pilar F. Vega, en un articulo publicado
con ocasion de la muerte de Maria Bauza en la revista Arte Espafiol, recuerda el celebrado en
1951 con ocasién del V Centenario de Isabel la Catdlica, durante el cual las sefioras represen-
tantes de Hispanoamerica alli reunidas, firmaron un documento pidiendo al papa Pio XII la
beatificacion de la reina Isabel.

En los primeros momentos de la Guerra Civil dofia Maria Bauza, con el &nimo de
proteger al palacio y su coleccién de arte cedi6 el edificio al gobierno de la Republica de
Checoslovaquia para que instalara ahi su embajada. Se convirtié entonces el Palacio
Bermejillo en lugar de refugio de algunos personajes perseguidos por la Republica, que hasta
el momento de ser evacuados ocuparon la planta alta del edificio. Aqui estuvieron, por ejem-
plo, el Duque del Infantado y su hijo mayor don Ifiigo de Arteaga; el Marqués de Mirasol,
don Emilio Lamo de Espinosa y algunos de sus familiares; el Baron de Champourcin y sus
hijos; el politico conservador Santiago Fuentes Pila; el Marqués de Vadillo; la viuda de
Romero Robledo, etc.

Esta labor de acogida y proteccion, al parecer iniciativa de la esposa del entonces
Embajador de Checoslovaquia Jenia Formanek, fue reconocida por el Gobierno posterior a
la Guerra Civil, que le concedié la Gran Cruz de la Beneficencia al finalizar la contienda.

A la muerte de dofia Maria Bauza en 1960 heredaron el palacio sus seis hijos y tres nietos,
quienes inicialmente suscribieron un pacto de indivisién del inmueble por un periodo de diez
afos para evitar su venta en publica subasta en ejecucion de la herencia, aungque terminaron
finalmente acordando la venta de la finca en julio de 1963. EI comprador del Palacio fue una
entidad mercantil —Talleres y Garajes Alas, S.A.— que realizd un extraordinario negocio, si
hemos de fiarnos de los valores de compraventa que figuran en las correspondientes escrituras
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publicas, al multiplicar por seis el valor de una inversion en poco mas de seis meses. En efec-
to, seguin los datos que se desprenden de las inscripciones registrales, Talleres y Garajes Alas
compré el palacio el dia 1 de julio de 1963 en seis millones de pesetas, vendiéndolo siete meses
después, el 6 de febrero de 1964, a la Direccion General del Patrimonio del Estado en treinta
millones cuatrocientas setenta y cinco mil pesetas.

En todo caso, el Consejo de Ministros habia autorizado mediante Decreto de 23 de
diciembre de 1963 la compra de este inmueble para incorporarlo al Patrimonio del Estado.
Inicialmente el palacio fue adscrito al entonces Ministerio de Educacion Nacional que lo des-
tind a albergar a la Direccion General del Patrimonio Historico, al Instituto Nacional de
Educacion Especial y mas adelante al que hoy es Real Patronato sobre Discapacidad, presidi-
do por la reina Sofia, quien ocup6 uno de los despachos de este palacio.

Creada la figura del Defensor del Pueblo por la Constitucion de 1978, su primer titular
fue elegido en diciembre de 1982. Resultd entonces necesario dotar a la Institucion de una
sede adecuada y representativa donde ubicar sus oficinas. Se opt6 finalmente por el Palacio
Bermejillo, encomendandose el proyecto de rehabilitacion y reforma al arquitecto de la
Direccion General del Patrimonio del Estado, don José Ramos Illan.

El edificio padecia desde tiempo atras un uso intenso e inadecuado que le habia produ-
cido un deterioro notable que se afiadia al provocado por el paso del tiempo. Era precisa,
pues, una completa rehabilitacion que recuperase el pasado esplendor del edificio y lo ade-
cuase a la nueva funcion a la que estaba destinado.

La reforma buscé adecuar los espacios existentes, optimizando su disponibilidad, a su
nuevo uso, superando las evidentes dificultades que supone la adaptacion de una obra con-
cebida como residencia familiar a otro tan distinto y precisado ademas de una imagen
representativa. EI cambio de imagen se resolvio con un gesto sencillo pero eficaz al romper
verticalmente todo el espacio central sobre el que se abrid un gran lucernario de cristal. Se
conseguia de esta forma recuperar el sentido inicial de este patio que, fruto de una refor-
ma anterior, habia sido cegado al afiadirse un forjado sobre el primitivo artesonado de cris-
tal, aumentando ademas con ello su carga representativa, al alcanzar ahora el patio la altu-
ra de todo el edificio.

Para ganar espacio Util, sin tener que acudir a soluciones igualmente traumaticas para
la conservacion del edificio, se elevd aproximadamente un metro la altura de la dltima
planta para posibilitar la ubicacion en ella de despachos. También se aprovechd el espacio
existente en las torres respetandose su fisonomia exterior por el procedimiento de cerrar-
las con un acristalamiento interno no visible desde fuera. Asimismo, sobre el vestibulo de
acceso se acondicionaron con cerramientos acristalados los espacios disponibles, en una
permanente busqueda de utilidad funcional que no alterase el lenguaje arquitecténico del
palacio.

La obra rehabilitadora, plenamente respetuosa con el lenguaje arquitecténico del pro-
yecto primitivo de Laredo, se orientd, en el exterior, a restaurar los elementos decorativos
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de las fachadas reponiéndolos a su estado original; y en el interior, a recuperar en la medi-
da de lo posible todos los materiales y elementos originales del palacio, como por ejemplo
la magnifica chimenea del siglo XIX de la actual biblioteca que estaba arrumbada en esta-
do lamentable en el sétano. Cuando ello no fue posible, se encarg6 expresamente la fabri-
cacién de otros similares que los completasen o sustituyesen. En este sentido son de des-
tacar las ceramicas de Sevilla y Talavera empleadas en suelo y zocalos que hubieron de ser
fabricadas “ex profeso” para acompaniar a las originales, antiguas y valiosas.

En la planta baja, los espacios mas nobles como el comedor de gala y el salon de baile,
se destinaron a despacho oficial del Defensor del Pueblo y a sala de reuniones respectiva-
mente, restaurandose cuidadosamente los artesonados del techo y las notables puertas de
acceso, entre otros elementos de estas habitaciones.

En fechas recientes (1998) se ha acometido otra reforma del palacio, mas puntual,
pero no exenta de dificultades técnicas, para acondicionar el edificio a los requisitos de
accesibilidad para personas con movilidad reducida. Para que estas reformas no alterasen
el disefio original del acceso al edificio por la calle Fortuny, se habilité una entrada por el
jardin exenta de barreras arquitecténicas, desde donde, gracias a la adaptacién del ascen-
sor, es posible acceder a la totalidad del edificio.

En definitiva, la acertada restauraciéon de que ha sido objeto el Palacio Bermejillo, ha
permitido la recuperaciéon de un notable edificio que en la actualidad, y pese a haber perdi-
do su perspectiva original al quedar parcialmente oculta su fachada por el paso elevado sobre
el Paseo de la Castellana, es desde su inauguracion, en diciembre de 1983, imagen y referen-
cia obligada de la proteccion de los derechos de los ciudadanos.

Tabla con la divisa: Non quo sed quomodo
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Seleccion de obras que decoran el palacio

Busto de S.M. el Rey Don Juan Carlos Busto de S.M. la Reina Dofia Sofia
Santiago de Santiago (1925-) Santiago de Santiago (1925-)
Siglo XX Siglo XX

Bronce, 62x50x21 cm. Bronce, 57x42x21 cm.
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Sagrada Familia con Santa Isabel, San Juan
Bautista nifio, San Joaquin, Santa Ana y Aarén (?)
Anénimo

Finales del siglo XVI — principios del siglo XViI
Oleo sobre lienzo, 158x109 cm.

La Virgen de la leche

Juan de Arellano (atribuido) (1614-1676)
Segunda mitad del siglo XVl
Oleo sobre lienzo, 160x105 cm.
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Campesina (Maria)
Enrique Segura Iglesias (1906-1994)

1948
Oleo sobre lienzo, 220x175 cm.

Visperas de dos de mayo

Miguel Hernandez Néjera
(1864-1936)

Siglo XIX

Oleo sobre lienzo, 165x269 cm.
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Jarrén con flores

Rosa Ruiz Martinez
Siglo XX
Oleo sobre lienzo, 80x90 cm.

En el tiovivo (El enjambre, verbena)

Fernando Alberti Barcel6 (1870-1950)
1912
Oleo sobre lienzo, 156x121 cm.
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Alegoria del verano (El estio)

Anénimo

Finales del siglo XVII — principios del siglo XVIII
Oleo sobre lienzo, 112x174 cm.

Retrato de dama

Anoénimo

Mediados del siglo XVl
Oleo sobre lienzo, 75x57 cm.

Posible retrato de Secretario de Carlos V
Anoénimo

Siglo XIX

Oleo sobre tabla, 56x82 cm.
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El taller de grabado

Manuel Alcazar Ruiz (1858-1914)
1901
Oleo sobre lienzo, 119x149 cm.

La ria de Arosa Iglesia de Santiago, Madrid
Francisco Llorens (1874-1948) G. Kamké

Principios del siglo XX Siglo XX

Oleo sobre lienzo, 83x99 cm. Oleo sobre lienzo, 64x53 cm.
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A manera de recapitulacion

Era relativamente imprevisible el éxito que podia tener una Institucién que no tenia en
Espafia antecedentes propiamente dichos. Sin embargo, nacida, como hemos ido viendo, en
el periodo constituyente que llevé a la Constitucion de 1978, el Defensor del Pueblo ha sido
una de las instituciones que han adquirido una mayor repercusion en el régimen democrati-
co nacido con aquella Constitucion. Y de ello hubo pruebas muy poco después de su
implantacion, pues las expectativas que despertd se notaron con el desbordamiento de que-
jas que recibid en su primer afio en una cantidad que no se ha repetido. También cabe con-
siderar aqui el grado de desconocimiento de las competencias del Defensor en ese primer
momento fundacional. Hoy el Defensor del Pueblo es una institucion asentada que figura en
uno de los primeros puestos en las encuestas de opinién que periddicamente se hacen acerca
del grado de conocimiento que se tienen de las instituciones publicas espafiolas.

Por otro lado, como hemos tenido ocasion de sefialar, el Defensor del Pueblo se con-
figurd desde un principio entre las instituciones de Ombudsman que pusieron un especial
énfasis en la misién de proteger los derechos fundamentales, por delante y como motiva-
cién para su otro cometido de controlar y supervisar la Administracién publica. Es por ello
que es hoy, en el mundo, uno de los Ombudsman a tener en cuenta, por sus caracteristicas
y su trayectoria de veinte afios.
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Apéndice Normativo

DECLARACION UNIVERSAL DE LOS DERECHOS HUMANOS
(Adoptada y proclamada por la Asamblea General de las Naciones Unidas en su resolucién 217 A (iii), de 10 de

diciembre de 1948)

PREAMBULO

Considerando que la libertad, la justicia y la paz en el mundo
tienen por base el reconocimiento de la dignidad intrinseca y
de los derechos iguales e inalienables de todos los miembros
de la familia humana;

Considerando que el desconocimiento y el menosprecio de los
derechos humanos han originado actos de barbarie ultrajantes
para la conciencia de la humanidad; y que se ha proclamado,
como la aspiracién mas elevada del hombre, el advenimiento
de un mundo en que los seres humanos, liberados del temor y
de la miseria, disfruten de la libertad de palabra y de la liber-
tad de creencias;

Considerando esencial que los derechos humanos sean protegi-
dos por un régimen de Derecho, a fin de que el hombre no se
vea compelido al supremo recurso de la rebelién contra la tira-
nia y la opresion;

Considerando también esencial promover el desarrollo de rela-
ciones amistosas entre las naciones;

Considerando que los pueblos de las Naciones Unidas han reafir-
mado en la Carta su fe en los derechos fundamentales del hombre,
en la dignidad y el valor de la persona humanay en la igualdad de
derechos de hombres y mujeres; y se han declarado resueltos a
promover el progreso social y a elevar el nivel de vida dentro de un
concepto mas amplio de la libertad;

Considerando que los Estados Miembros se han comprometido
a asegurar, en cooperacion con la Organizacion de las Naciones
Unidas, el respeto universal y efectivo a los derechos y liberta-
des fundamentales del hombre, y
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Considerando que una concepcién comun de estos derechos y
libertades es de la mayor importancia para el pleno cumpli-
miento de dicho compromiso;

La Asamblea General

Proclama la presente

Declaracion Universal de Derechos Humanos como ideal comun
por el que todos los pueblos y naciones deben esforzarse, a fin
de que tanto los individuos como las instituciones, inspirando-
se constantemente en ella, promuevan, mediante la ensefianza
y la educacién, el respeto a estos derechos y libertades, y ase-
guren, por medidas progresivas de caracter nacional e interna-
cional, su reconocimiento y aplicacién universales y efectivos,
tanto entre los pueblos de los Estados Miembros como entre los
de los territorios colocados bajo su jurisdiccion.

Articulo 1
Todos los seres humanos nacen libres e iguales en dignidad y
derechos y, dotados como estan de razén y conciencia, deben
comportarse fraternalmente los unos con los otros.

Articulo 2

Toda persona tiene los derechos y libertades proclamados
en esta Declaracion, sin distincién alguna de raza, color,
sexo, idioma, religion, opinién politica o de cualquier otra
indole, origen nacional o social, posicién econémica, naci-
miento o cualquier otra condicién.

Ademas, no se hara distincion alguna fundada en la con-
dicion politica, juridica o internacional del pais o territo-
rio de cuya jurisdiccion dependa una persona, tanto si se
trata de un pais independiente, como de un territorio bajo
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administracion fiduciaria, no autbnomo o sometido a cual-
quier otra limitacién de soberania.

Articulo 3
Todo individuo tiene derecho a la vida, a la libertad y a la
seguridad de su persona.

Articulo 4
Nadie estara sometido a esclavitud ni a servidumbre; la
esclavitud y la trata de esclavos estan prohibidas en todas
sus formas.

Articulo 5
Nadie sera sometido a torturas ni a penas o tratos crueles,
inhumanos o degradantes.

Articulo 6
Todo ser humano tiene derecho, en todas partes, al recono-
cimiento de su personalidad juridica.

Articulo 7
Todos son iguales ante la ley y tienen, sin distincién, dere-
cho a igual protecciéon de la ley. Todos tienen derecho a
igual proteccion contra toda discriminacion que infrinja esta
Declaracién y contra toda provocacioén a tal discriminacion.

Articulo 8
Toda persona tiene derecho a un recurso efectivo, ante los
tribunales nacionales competentes, que la ampare contra
actos que violen sus derechos fundamentales reconocidos
por la constitucion o por la ley.

Articulo 9
Nadie podra ser arbitrariamente detenido, preso ni deste-
rrado.

Articulo 10
Toda persona tiene derecho, en condiciones de plena igual-
dad, a ser oida publicamente y con justicia por un tribunal
independiente e imparcial, para la determinacién de sus
derechos y obligaciones o para el examen de cualquier acu-
sacion contra ella en materia penal.

Articulo 11
Toda persona acusada de delito tiene derecho a que se pre-
suma su inocencia mientras no se pruebe su culpabilidad,
conforme a la ley y en juicio publico en el que se le hayan
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asegurado todas las garantias necesarias para su defensa.
Nadie serd condenado por actos u omisiones que en el
momento de cometerse no fueron delictivos segln el
Derecho nacional o internacional. Tampoco se impondra
pena mas grave que la aplicable en el momento de la comi-
sion del delito.

Articulo 12
Nadie seré objeto de injerencias arbitrarias en su vida privada,
su familia, su domicilio o su correspondencia, ni de ataques a
su honra o a su reputacion. Toda persona tiene derecho a la
proteccién de la ley contra tales injerencias o ataques.

Articulo 13
Toda persona tiene derecho a circular libremente y a elegir
su residencia en el territorio de un Estado.
Toda persona tiene derecho a salir de cualquier pais, inclu-
so el propio, y a regresar a su pais.

Articulo 14
En caso de persecucion, toda persona tiene derecho a bus-
car asilo, y a disfrutar de él, en cualquier pais.
Este derecho no podré ser invocado contra una accion judicial
realmente originada por delitos comunes o por actos opuestos
a los propdsitos y principios de las Naciones Unidas.

Articulo 15
Toda persona tiene derecho a una nacionalidad.
A nadie se privard arbitrariamente de su nacionalidad ni del
derecho a cambiar de nacionalidad.

Articulo 16
Los hombres y las mujeres, a partir de la edad nubil, tienen
derecho, sin restriccion alguna por motivos de raza, nacio-
nalidad o religién, a casarse y fundar una familia; y disfru-
taran de iguales derechos en cuanto al matrimonio, duran-
te el matrimonio y en caso de disolucién del matrimonio.
Sélo mediante libre y pleno consentimiento de los futuros
esposos podra contraerse el matrimonio.
La familia es el elemento natural y fundamental de la socie-
dad y tiene derecho a la proteccion de la sociedad y del
Estado.

Articulo 17
Toda persona tiene derecho a la propiedad, individual y
colectivamente.
Nadie serd privado arbitrariamente de su propiedad.
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Articulo 18

Toda persona tiene derecho a la libertad de pensamiento, de
conciencia y de religion; este derecho incluye la libertad de
cambiar de religion o de creencia, asi como la libertad de
manifestar su religion o su creencia, individual y colectiva-
mente, tanto en pablico como en privado, por la ensefianza, la
préctica, el culto y la observancia.

Articulo 19

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de
expresion; este derecho incluye el no ser molestado a causa
de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones y
opiniones, y el de difundirlas, sin limitaciéon de fronteras,
por cualquier medio de expresion.

Articulo 20

Toda persona tiene derecho a la libertad de reunién y de
asociacion pacificas.
Nadie podra ser obligado a pertenecer a una asociacion.

Articulo 21

Toda persona tiene derecho a participar en el gobierno de
su pais, directamente o por medio de representantes libre-
mente escogidos.

Toda persona tiene el derecho de acceso, en condiciones de
igualdad, a las funciones publicas de su pais.

La voluntad del pueblo es la base de la autoridad del poder
publico; esta voluntad se expresara mediante elecciones
auténticas que habran de celebrarse periédicamente, por
sufragio universal e igual y por voto secreto u otro procedi-
miento equivalente que garantice la libertad del voto.

Articulo 22

Toda persona, como miembro de la sociedad, tiene derecho
a la seguridad social, y a obtener, mediante el esfuerzo
nacional y la cooperacioén internacional, habida cuenta de la
organizacion y los recursos de cada Estado, la satisfaccion
de los derechos econémicos, sociales y culturales, indis-
pensables a su dignidad y al libre desarrollo de su persona-
lidad.

Articulo 23

Toda persona tiene derecho al trabajo, a la libre eleccion de
su trabajo, a condiciones equitativas y satisfactorias de tra-
bajo y a la proteccion contra el desempleo.

Toda persona tiene derecho, sin discriminacién alguna, a
igual salario por trabajo igual.

Toda persona que trabaja tiene derecho a una remuneracion
equitativa y satisfactoria, que le asegure, asi como a su
familia, una existencia conforme a la dignidad humana y
gue serd completada, en caso necesario, por cualesquiera
otros medios de proteccion social.

Toda persona tiene derecho a fundar sindicatos y a sindi-
carse para la defensa de sus intereses.

Articulo 24

Toda persona tiene derecho al descanso, al disfrute del
tiempo libre, a una limitacién razonable de la duracion del
trabajo y a vacaciones periddicas pagadas.

Articulo 25

Toda persona tiene derecho a un nivel de vida adecuado
gue le asegure, asi como a su familia, la salud y el bienes-
tar, y en especial la alimentacion, el vestido, la vivienda, la
asistencia médica y los servicios sociales necesarios; tiene
asimismo derecho a los seguros en caso de desempleo,
enfermedad, invalidez, viudez, vejez y otros casos de pérdi-
da de sus medios de subsistencia por circunstancias inde-
pendientes de su voluntad.

La maternidad y la infancia tienen derecho a cuidados y
asistencia especiales. Todos los nifios, nacidos de matrimo-
nio o fuera de matrimonio, tienen derecho a igual protec-
cion social.

Articulo 26

Toda persona tiene derecho a la educacion. La educacion
debe ser gratuita, al menos en lo concerniente a la instruc-
cion elemental y fundamental. La instruccion elemental
sera obligatoria. La instruccion técnica y profesional habra
de ser generalizada; el acceso a los estudios superiores sera
igual para todos, en funcién de los méritos respectivos.

La educacion tendrd por objeto el pleno desarrollo de la per-
sonalidad humana y el fortalecimiento del respeto a los
derechos humanos y a las libertades fundamentales; favo-
recera la comprension, la tolerancia y la amistad entre todas
las naciones y todos los grupos étnicos o religiosos; y pro-
movera el desarrollo de las actividades de las Naciones
Unidas para el mantenimiento de la paz.

Los padres tendran derecho preferente a escoger el tipo de
educacion que habré de darse a sus hijos.

Articulo 27

Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en
la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a
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participar en el progreso cientifico y en los beneficios que
de él resulten.

Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses
morales y materiales que le correspondan por razén de las pro-
ducciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.

Articulo 28

Toda persona tiene derecho a que se establezca un orden
social e internacional en el que los derechos y libertades pro-
clamados en esta Declaracion se hagan plenamente efectivos.

Articulo 29

Toda persona tiene deberes respecto a la comunidad, pues-
to que so6lo en ella puede desarrollar libre y plenamente su
personalidad.

En el ejercicio de sus derechos y en el disfrute de sus
libertades, toda persona estarda solamente sujeta a las
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limitaciones establecidas por la ley con el Unico fin de
asegurar el reconocimiento y el respeto de los derechos y
libertades de los demas, y de satisfacer las justas exigen-
cias de la moral, del orden publico y del bienestar gene-
ral en una sociedad democratica.

Estos derechos y libertades no podran en ningun caso ser
ejercidos en oposicion a los propdésitos y principios de las
Naciones Unidas.

Articulo 30

Nada en la presente Declaracion podra interpretarse en el
sentido de que confiere derecho alguno al Estado, a un
grupo o a una persona, para emprender y desarrollar activi-
dades o realizar actos tendientes a la supresion de cual-
quiera de los derechos y libertades proclamados en esta
Declaracion.
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